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ARTE NO ENSINO TEOLOGICO
Marco Amtonio Marino Junior!

RESUMO

Iste artigo tem por objetivo analisar o uso da arte como um meio para auxiliar o ensino
teologico. Existem diversos tipos de artes e até mesmo um texto, muito bem eserito, com uma
sintese bem desenvolvida, pode ser considerado uma obra artistica, Contudo, este cnsaio se
restringe a investigagdo no emprego das imagens., das pinturas, das formas como um potencial
metodo de lembranga ¢ de recordagiio. Por isso foi analisado a arte coma protagonista de
comunicagido documentivel ¢ presente na longa historia do cristianismo. Entretanto, se mal
aplicada, pode dar raziio 4 existéncia da idolatria. ¢ a este fato, se idolatra ou ndo, esta
diretamente relacionado ao falo do ensino, Como resultado de uso, perde-se muita eficiéncia
ser for deinada de lado ou se mal aplicada ¢ por fim conclui-se fazendo um breve panorama dos
meios utilizados e onde poderiam ser ubservadas. no contexto em que se privilegia a palavra
como um dos principais meios de comunicagio.

PALAVRAS-CHAVE: Ane: Imagem: Pinturas: Historia do Cristianismo: Comunicagio,

ABSTRACT

This article must analyze the use of art to aid theological teaching. There are diverse types ol
arts and even a text, very well writlen. with a well-developed synthesis, can be considered an
arlistic working. Towever, this essay restricts the investigation in the use of images, paintings,
shapes as o potential method of remembering. For this reason, art was analyzed as a protagonist
of documentable communication and present in the long history of Christianity. However, if
misapplied. it can give reason for the existence of idolatry. and this fact, whether idolatrous or
not, is directly related (o the fact of teaching. As a result of use, a lot of efficiency is lost if' it is
left out or if it is misapplied and finally it concludes with a brief overview of the means that are
used and where they could be observed, in the context w here the word 1s privileged as one of
the main media.

KEYWORDS: Art: Image: Anistic Painting: History of Christianity: Communication.
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INTRODUCAO

l/ma das formas panii s¢ ensinar as crigngns que iniciaram o comtato com alguma
linguagem ¢ justamente v use de desenhos, sendo estes empregados em diversos formatos ¢
geometrias. podendo ser coloridos ou apenas contornos. As imagens tendem a transmitir algum
tipo de informugio aos lactantes, ou seja, até os 3 anos os seres humanas sio considerados,
Apos esta fase as imagens continuam sendo empregadas, mas a partir desta fase, as formas
podem ser mais especificas, como, por exemplo, o desenho de flores, de carros ou mesmo tragas
que ilustram animais. A fim de transmitir informagdes. conceitos, mensagens objelivas, os
desenhos precisam ser mais detalhados. E nio somente isso, a transmissdo oral do aio (ou tutor)
deve ser mais proximo da realidade. em quase justaposiclo entre a forma e a palavra, pois
quando a crianga passa assimilar as informagdes, sem o auxilio de alguem responsdvel que as
conduza, sera confrontada a realidade das informagdes antes prestadas. Assim, se a palavra
apresentada condizer com a aparente forma que fora ensinada, a informagiio serd preservada ¢
pode até ser retransmitida. contudo, se no decorrer da vida, este individuo confrontar ¢ repudiar
o ensino prestado. a associagio entre a forma e a paluvra serd quebrada ou adaptada, Por isso.
deve haver um sincronismo entre a transmissdo oral com a imagem representada,

A arte tem um poder incrente de persuasdo. seja ela ¢dmica. romantica. realistica,
contraditaria etc. Esta pode ser autoexplicativo. puls a representatividade da forma € condizente
com a realidade dos atos. sem a necessidade de legendas ou conceitos interpretativos acerca
dos trago ¢ por fim, a imagem pode fular por si so. Além disso, em dado momento, a imagem
concebida ha alguns anos, decadas. séculos ndo perde seu poder de transmissdo. Ao ser
contemplada. ela transmite naturalmente & informagdo pela qual. seu autor, desejou transmitir,
Uma fotografia ilustra bem esse congeito.

() catolicisma, seja o tradicional ow ortodoxe, permite-se o envelvimento com as
axpressies artisticas, contudo, algumas bandeiras denominacionais, seja ela fundamentalista
fistorica ou grupos neo-ortodoxos, em uma opinido embasada em pressupostos nio historicos,
femonstrando empatia pelo assunte quando empregado como arte. Isto pode levantar
questionamentos ¢ demre esses questionamentos pode ser feito ¢ o seguinte: serd que os
desenhos, gravuras, pinturas artislicamente executadas ndo contribuiriam na educagio religiosa,
independentemente da idade dos membros e/ou Irequentadores. auxiliando na ficgdo ou
fortalecendo a formagdo cognitiva da mensagem exposta nas paginas da Biblia somente por
palavras”? Se unalisado com cautela, o Biblia possui referéncias & utilizagio da arte, seja ela

positiva ou negativa, contudo, a arte fora usada no ¢ontexto historico biblico como meio e




comunicagiio ou representagio de uma verdade especifica? Pautado sobre as evidéncias sociais,
quais seriam os textos na Biblia. no Antigo Testamento, que tratam o tema” O uso da arte seria
um pecado? Como dirigir a questdo da arte na sociedade evangélica protestante? Uma obra de
arte. bem-feita ou bem executada, pode transmitir uma mensagem de salvagio!

I sses questionamentos foram formulados antes do exercicio de investigagdo para a
formulagio  deste  ensaio. Seguindo os  conceitos  apresentados  por varios  leoricos,
esquadrinhou-se 0 assunto em obras de cunho religioso e secular na expectativa de responder a
estes questionamentos. inclusive os textos biblicos separados ¢ organizados. Portanto. esta
pesquisa pode trazer CONMexto ¢ argumentos para compor o embasamento referente ao assunto

do use de obras de arte como meio evangelistico e um caminho para a educagdo cristd.



1 A ARTE NO DESENVOLVIMENTO DOS MEIOS DE COMUNICAGAQ

“A arte ¢ um invento humano que surgiu hi, pelo menos, dezenas de milhares de anos™
(Aguiar. 2020, p.9). Entre outros recursos, ela (o arte) a manitestagio artistica pode ser usada
como meio de comunicagldo ¢ um importante transmissor de mensagens, se bem aplicado., Por
inferéncia, a Biblia atende os trés campos citados, a saber: arle, mensagem ¢ comunicagic.
Joseph Fitzmeyer, expde essas trés caracteristicas ao afirmar que a Biblia ¢ um “documento
historico universal ¢ obra de alto prego, prccisn SeT in'[crprc[ud:] g CK!’I] icadn [rari s leitores de
hoje™. No campo da comunicagiio faz-se necessirio propor um breve historico do surgimento
da cserita, a fim de pontuar que, de acordo com algumas fontes pesquisadas. a imagem como
‘parte” da produydo estético-artistica também funciona como instrumento gue comunica e quer
comunicar algo a humanidade.

Segundo Charles Higounet (2003) a escrita & um dos meios peles quais os seres humanos
WM ¢ usam parg transmilic seus pensamentos ou exleriorizar suns ideias. Um avango
significativo ¢ importante desta area foi a decomposigio da escrita em elementos mais simples.
ot seja. as palavras. Restrito a cada idioma, as palavras sdo representagdes artisticas simples,
ou como pontua C. Higounet “simples tragos desenhados™, Fm relagdo a0 tempo ndo hd uma
datagdo precisa de guando surgiv ou foi nomeado um inventor especifico e/ou inventores
cepecificos. Contudo. a eserita pode ser atribuida aos reis lenddrios®, ou seus secretarios por
volte do terceiro milémo antes da era cristd, periodo este. sepundo pesquisadores, do surgimento
da escrita capciforme . Por conseguinte, o autor pontua acerca da representatividade da escrita:

A vscrita ¢ nfo apenas um procedimento destinado a fixar a palivra, um meio Je
capresside permanente, mis ambém di acesso direw ao mundi das ideias, reproduz

hem a lnguagem aniculadn, permite aindn apreender o pensamento e fueé-lo
alravessar o espigo @ o tempo. (2003, p 1)

\ partir dessa linha de investigagio. uma questio pode ser levantada: por que a escrita
precison ser mventada ou qual o motivo que fomentou a necessidade de se ter registros em

alpum tipo de documento? Este questionamento proposto por Andrew Robinson (2018).

Fitemever, 1997 po 13

HIGOUNET, 2003, p9
" s evadéncia apontada pelo sutor acerca deste [ato seja as “tabuletas de Ahd, o primeiro rei da dinastia timia”
40, on mais angigoes documentos egipeios que se 1em registros e que datam por cerca do erceiro milénio antes
da e cnistil.

O autor tambem apomta, que "a esenta cuneilome, inventida pelos sumerios, ¢ o muis antigo sisten de esenita
gue conhecemos atualmente por mew de documentos,™ (p. 29}

O mesmo autor sponta que as fichas de argila imeio descoberto na época) para a invengdo do registro, Entretanio,
as necessidades comercias apontados nesse penodo obrigarm os povos antigos virm a necessidade de se ter
algum Lipo de registro conabil




1)

aponta que antes do Huminismo essa questio era conferida as divindades do passado. mas
atualmente, segundo o consenso de muitos estudiosos, a eserita Toi inventada por motivagoes
1o tocante ao crescente movimento comercial. O fato pode ser encontrado nos primeiros
registros disponiveis dos chineses. dos povos indianos ou mesmo dos moradores da regido da
\Mesoamerica. pois “em algum momento no fim do quarto milénio antes de Cristo. nas cidades
dos sumérios da Mesopotimia — o *bergo da civilizagdo™ entre os rios Tigre ¢ Eufrates -, uma
cconomin em expansio impulsionou a criagiio escrita.”’

Entretanto. antes da escrita surgir no panorama mundial da humanidade, outro meio de
comunicagdo era utilizado pelas civilizagdes que ocupavam a superficie do planeta neste
periodo, e este meio. conforme descreve Andrew Robinson (2018) seria a “protoescrita”.
Referente a protoescrita, Robinson assevera que:

A protoescrita ndo desaparecey coma resuliado do surgimento da escrita proprismente
dita  apagada como sendo primitiva em um suposto progresso evolulivo em diregin
4 nossa atual forma superior de escrila -, mas continuou a ser utilizada para fins
especializados, Revistas cientificas, por exemplo, apresentam uma misturn de escrita

proprizmente dita (geralmente o 1exta em cscrita alfabetical € protoescrita (dingramas
matematicos e visuais). (2018, p. 7}

Para que se tenha uma compreensdo de que a imagem era utilizada mbém nos registros
historicos da humanidade. ¢ preciso considerar que antes deste periodo especilico. €
exlremamente importante investigar a regido e época anterior da utilizagdo da protoescrita. Com
¢ avanco e aprofundamento da pesquisa foi constatado que a regido indo-curopeia era o bergo
da oreanizacio linguistica da humanidade. “A busca da {rheimat® indo-europeia constitui um
problema com o gual se ocuparam arquedlogos ¢ antropdlogos, gedgralos e socidlogos: mas.
sobretudo. um problema linguistico. haja vista que a nogdo de “indo-europeu’ ¢ essencialmente
linguistica™ (TERRA. 2001, p. 93). Terra salienta que a investipagdes modernas apontam para
o pesquisa da arquedloga lituano-americana Marija Gimbutas™, o paradeiro do local de

Fabitacio das civilizagdes antigas, denominada de ‘cultura kurgan™"" . A cultura kurgan. até que

ihidem, p. 9
" Meste sentido, este autor aponta que "o indo-europeista naliano Giluseppe Clardi-Dupre, repetindo uma opinido
comum dos especialisias. observava em 1933 que, “pelo [ato de as linguas chamodes indo-curapéias serem
evolugtes diversificadas de uma forma linguistica anterior (! psprache), surge a necessidade de admiur o
existéncin de uma populagio primitiva (£ rvalk) que falava agquela lingua, Essa populagfo, por sua vez, pressupi
com igual necessidade uma regido de origem (£ rheimat) que. numa ¢poca historica, [he serviu de estincia, a gual,
por conseguinte, se pode considerar como o lugar dhe Tormag do do tipo linguistico indo-gurapen, ou as menos come
w ponto de partida de sun difusdo no mundo” (p. 93y

Jodo Terra demonstra as seguintes obras...

" A despeito do tema Terra indica que "a “culturis kurgan” {em inglés “harront clifture” ) deriva seu nome da palavra
russa kwrgan que significa ‘timulo’, de onde rambem a designagdo russa vonine {cultura das fossas) A
denominagho cullura kurgan’ ndo énova, jutinha sido usad para designar as numerosas ¢ riguissimas descobertis
feias desde o comego do séeulo XV nos outeiros funerarios du Sibéria Ocidental e nas estepes do sul da Rissia



aponta que antes do Huminismo essa questio era conferida as divindades do passado, mas
atualmente. segundo o consenso de muitos estudiosos, a escrita foi inventada por motivagdes
no tocante ao crescente movimento comercial. O fato pode ser encontrado nos primeiros
registros disponiveis dos chineses, dos povos indianos ou mesmo dos moradores da regiiio da
Mesoamérica, pois “em algum momento no fim do quarto milénio antes de Cristo, nas cidades
dos sumérios da Mesopotamia — o “hergo da civilizagdo™ entre os rios Tigre ¢ Eufrates -, uma
cconomia em expansdo impulsionou a criagdo escrita.”’

Entretanto. antes da escrita surgir no panorama mundial da humanidade. outro meio de
comunicagdo era utilizado pelas civilizagdes que ocupavam superficie do planeta neste
periodo. ¢ este meio, conforme descreve Andrew Robinson (2018) seria a “protoescrita™.
Referente a protoescrita, Robinson assevera que:

A protoescrita ndo desapareceu como resultado do surgimento da escrita propriamente
dita - apagada como sendo primitivin cm um sUpoSIo Progresso evolutivo em diregdo
a nossa atual forma superior de escrita -, mas continuou a ser utilizada para fins
especializados. Revistas cientificas, por exemplo, apresentam uma mistura de escrita

propriamente dita (geralmente o texto em escrita alfabética) e protucscrita (diagramas
matemalicos ¢ visunis). (2018, p. 71

Para que se tenha uma compreensdo de que a imagem erd utilizada também nos registros
historicos da humanidade, ¢ preciso considerar que antes deste periodo especifico, €
extremamente importante investigar a regido e época anterior da utilizagdio da protoescrita. Com
o avanco ¢ aprofundamento da pesquisa foi constatado que a regido indo-curopeia era o bergo
da organizagio linguistica da humanidade. A busca da Urheimar" indo-curopeia constitui um
problema com o qual se ocuparam arqueologos e antropologos, gedgrafos ¢ socidlogos: mas.
sobretudo. um problema linguistico, haja vista que a nogiio de *indo-europeu’” ¢ essencialmente
linguistica” (TERRA, 2001. p. 93). I'erra salienta que a investigagdes modernas apontam para
a pesquisa da arquedloga lituano-americana Marija Gimbutas”. o paradeiro do local de

habitagdo das civilizagoes antigas. denominada de “cultura kurgan™" . A cultura kurgan. até que

Ibidem. p. 9
S este sentido. este autor aponta que “o indo-europeista italiano Giuseppe Ciardi-Dupre, repetindo uma opinido
comum dos especialistas, observava em 1933 que, “pelo fato de s linguas chamadas indo-curopeias serem
cvolugdes diversificadas de uma forma linguistica anterior {Ursprache), surge a necessidade de admitir a
existéncia de uma populagdo primitiva (0 rvalk) que falava aguela lingua. Essa populagiio, por sua vez, pressupoe
com ipual necessidade uma regido de origem (L rfivimat} que, numa ¢poca historica, The serviu de estincia, a qual,
por conseguinte, se pode considerar como o lugar de formagdo do tipa linguistico indo-europeu, ou 40 Menos como
o ponto de partida de sua difusio no mundo™ (p. 93)

Jodo Terra demonstra as seguintes obras,..

" A despeito do tema Terra indica que “a "cultura kurgan” (em inglés *harrow culture”) deriva seu nome da palavra
russa kurgan que significa “wimulo’, de onde também a designagio russa vammia (cultura dus fossas), A
denominagao “cultura kurgan® ndo € nova, ja tinha sido usada para designar as numerosas ¢ riquissimas descobertas
feitas desde o comegn do seculo XVIIT nos outeiros funeririos da Sibéria Ocidental ¢ nas estepes do sul da Russia



se prove o oposto. ¢ considerada o bergo das civilizagdes que, de alguma maneira, usaram umi
forma de linguagem como registro historico,
Por fim, para os meios de comunicages desenvolvidas pelos seres humanos. por assim
dizer, chega-se a0 método do uso de imagens como recurso de (ransmissio de informagio. A
arte rupestre' ' ¢ comprovadamente a primeira manifestagio de criagio de documentos deixados
pelos antigos habitantes do planeta. Rodrigo Simas Aguiar (2020) rev isita a questio do registro
de informagdo atirmando-nos que:
“Nos moldes classicos, a historia definiu que seu campo de estudo. comega.
precisamente, quando do surgimento da escrita. A historia estuda os povos a parl ir de

seus documentas eseritos, com isso, wdo o periodo que antecede © surgimento da
escrita passou a ser chamado de pré-historia.” (2020. p. 6)

() autor destrincha o tema em sua obra ¢ sinaliza que *a manifestagdo da arte rupestre
pode se dar tanto em locais que poderiam ter servido de moradia, como grutas. ¢ ernas ou
abrigos sob rocha. ou ainda regides abertas ¢ expostas & agdo das intempéries.”'* Estas
manifestagdes du arte rupestre eram dados deixados pelos autores nos locais acima descritos
em forma de desenhos repletos de “codigos simbolicos™ !, os quais hoje os investigadores se
empenham para desvendar a importancia dessas marcas 1o contexto social a ¢poca. Por
contexto social. o autor compreende serem expressdes da agricultura'. também na “produgio
da ceramica™"® e, por fim. “a criagio de animais.”'®, Em relogio a quantidade de registros
historicos. quem os produziu ¢ d importancia desses registros para uma melhor compreensio
do modo de vida de guem os produziu, “todas as sociedades humanas, desde os cagadores ¢

coletores do paleolitico até nossos coletivos contem pordneos. vivem atadas a teias de signos

[ ] 13e fato, a pesquisa arquealdgica nas ultimas décadas demonstrou que a ‘cultura hurgan” ji no 1V milénio a.C,
we estendia pela estepe do sul da Rissia, # leste do rio Dniepre, ao norte do mar hegro, do mar de Awov, do
(Caucaso, do Caspio ¢ a oeste dos Urais. Por volta de 4000-2300 a “cultura hurgan’ comegou o se expandir para o
idente. introduzindo na Europa muitos elementos tipicos dessa cultura.” (Ibidem, p. 98)

I arte rupestre podemos entender toda forma de expressio grifica que tenhi como suporte qualguer superlicic
Josa” Sabre Arte Rupestre, verilicur in AGUIAR, Rodrigo Simas. Arqueologia pré-historica, v.1 Arte
wre. Livio eletronico (Kindle). $1: Edigao do autor, 2020, p. 49

|;I|,_

Ibidem. p. 49
Ibidem, p. 11
"Ihidem. p. 20
ldent, lec cif

ldens, loc o

U Seuumdo Yves Lambert, Tno comego do seculo XX havia muilo poucos poyvos cagadores-coletores-pescadores:
busicamente alguns povos siberianos, os inuites {Groenlandia e grande norte Canadense), os ehongenes
australianos, os pigmeus (Mloresta equatorial africana), os bosquimanos (savana afficana) ¢ virios povos
amerindios desde o norte da América alé o extremo sul (patagdnios, luegumos), mas sobrewido na floresta
amazonica. [..] Tudo ¢ imersao na naturcza, troca de forya vital entre humanos ¢ animais: a doenga. a velhice ¢ a
mone sobrevém, em contrapartida as capluras da caga. 0 xamd ‘negocia’ essas trocas da melhor forma para os
nteresses humanoes: suas ‘viagens' levam-no a esse fim no mundo dos espiritos animais, Ndo hi oragio nem
sacrificio. A agho ritual procede por simulagho daguilo que ela pretende realizar” (LAMBERT, 201 Iop. 3941




¢ simbolos. transmitidas de geragdo em geragio ¢ das quais dependem para orientar ¢ significar
suas existéncias,”'®

CQuanto ao periodo que provavelmente iniciou o uso das imagens {recursos que as
civilizagdes tinham & mao), Aguiar'” descreve:

“Se eonhece, por meio de carbono catorze, as datagdes das culturas humanas que
hahitaram o local. Com a andlise da estratigrafia rupestre, se o complexo rupestre
apresenta clara diferencingllo entre os motivos a ponto de se poder estabelecer
tradigdes, os grafismos muis antigos pertencerdo i cullurn humana mais antiga, e vice-
- - i PL + -
versd. [.] por isso, o melhor maneirn de estabelecer cronologia rupestre continud
sendo a datagdo relativa, obtida por meio de seriagdo arqueologica em escavagies
convencionais.” (2020, p. 61)

Ao se fazer uma ponte entre os conceitos desenvolvidos no passado, dos quais ecstas
representaghes imagéticas, figuras de linguagem, letras desenvolvidas a partir da jungdo de
tragos ou formas abstratas. ¢ possivel evidenciar, por exemplo, as letras chinesas que aos
ocidentais parecem artisticamente desenhadas™' (MADURO, 2020). “A técnica da caligrafia e
0 mecanismo da escrita chinesa remontam em suas caracteristicas atuais a ¢época dos Han e das
dinastias do sul do inicio da Idade Média.” (HIGOUNET, 2018, p. 50) “E o (nico dos antigos
sistemas de escrita atualmente em uso.™'. Quanto a quantidade de caracteres, a titulo de
informagio. “A escrita suméria compunha-se de cerca de vinte mil ideogramas simples ou

i 4 A iy e R
compostos: a escrita chinesa possui cinquenta mil sinais,”,
. A . s 23 "

Outro fendmeno que destacamos € o conceito de rébus=, pelo qual os “sons puderam
ser transformados em algo visivel de maneira sistematica ¢ os conceitos abstratos puderam ser
simbolizados.” (ROBINSON, 2018, p. 21)

Portanto. ao concluir este comparativo. Andrew Robinson faz uma importante ligagio
entre icones do passado com coneeitos presentes na realidade social contemporinea:

Assim, ha infinitas variedades de protoescrita, Entre elas, os petroglifos pré-historicos
de todo o mundo, as pedris com sinais pictos da Eseocia, os pictogramas amerindios,
s repistos [eitos em varctas de madeirg entalbadas ¢ inseritas (usadas até 1834 pelo

tesouro britanico) e as fascinantes cordas com nds chamadns de guipus” e utilizadas
pari pegistrar os movimentos dos deuses do império inca, Sistemas comtemporineos

VGUTAR, o, it p. 9
VOGLTAR, ap vl
"Disponivel emc - ipss www nstiutocanfucio.come b caligraliazo-corpo-e-eali-da-eseri
"y rod SSTI0SU Acesso em: 23 de pov, de 2022
Idem, p 47
dem, p. 53

S Chamaese rebus @ lentative de representagao dos sons da lingua, sobretudo silabas, por meio de figuras cujos
nomes tenham esses sons ¢ cuja combinagio possa representar uma palavea. Por exemplo, o desenho de um sol ¢
o desenho de um dado para representar a pulavra soldado,” (HIGOUNET, 2003 p. 28)

08 guipus dos incas do Peru eram cordinhas com fios de cores diferenies para faser contas. Todas as ¢iv Hizagaies
|’n:|:|1|||_iv;;|rh da Fscandinavia aniiga ate o Australia, tambem utilizaraim os bastoes emtalhados coma I EsALem o
como meio mnemoteenice.” (HIGOUNET, 2003, P 111




de sinais, como os sinais Internacionais de transporte, ok feones de computador, o3
disgramas de cireuitas eletromicos, as notaghes matematicas o s i agies msici
e umia parituea, ambén sdo igualmente validos como protoescritis, {218, p. 6T

2 A ARTE PRESENTE NA HISTORIA DO CRISTIANISMO

“Os artistas sdo aqueles que criam poemas. cangdes. imagens, metiforas — formas que
podem tanto expressar o que foi obtido por meio da inspiragio. da sabedoria ¢ da diregio,
qUANTO passar essas coisas aos outros de forma positiva e incisiva™". Se for analisado. pelo
prisma deste autor. a Biblia contém todas cssas expressoes apontadas como produtos
provenientes ou claborados artisticamente. Entretanto. também num aspecto subjetivo em
relagdo a forma. como transmissora. “a comunicagio aconlece sempre por meio da forma. ¢ a
forma sempre comunica valores e 5ign'|ﬁcadns“3". Lucia Santaclla ¢ Winfried Nith acentuam
que:

O modelo das ideias como uma matéria mental estruturada se baseia na dicotomia
aristotélica da matéria ¢ du forma como esséncia de todas as coisas. A palavra grega
cidos, da qual a palavra ideie deriva, significa, primeiramente, “forma’. [...] Por
exemplo, a matéria fisica € estruturada pelas qualidades “do vermelho™ ¢ "do
esferico”, o resultado ¢ uma “esfera vermelha™ [...] Imagens no eram. para Platdo, o
resultado da percepglo (oisthesis), mas tinham sua origem na propria alma.
Aristoteles. por outro lado, dava as imagens um significado maior processo do

pensamento e defendia a tese de que “o pensamento ¢ impossivel sem imagens”
(Sobre o memaric, 450aY" (p. 27-29}

(uanto zos aspectos artisticos literdrios sera feito na proxima parte deste estudo. Nesta
sessio sera ahordado o emprego da arte (retratos, pinturas. esculturas) como um meio auxiliar
(¢ ndo menos importante) na promulgagdo do ensino teologico. Acerca da expansio do
cristianismo apos Jesus Cristo ter sido arrebatado ao céu. a descida do Lspirito Santo e o
discurso inflamado de Pedro®” diante de judeus provenientes de “todas as nagdes que ha debaixo

do ceu™™ aderindo assim. conforme a precisio de Lucas nos primeiros capitulos de Atos, cerca

ROOKMAAKER, 2000, p, 34 )

Ihicdern. p. 49, Segundo o dicionario a ctimologia da palaven forma: E derivada do latim "formaae®. que significa
._:|‘.1|'L"j|kii'~ aspecto. Se lar analisado quanio i SO TS .\U[Il'lijl.hi, esle lermo pU*lIL' apresentar diversas anuancias
para corroborar o expressio do autor” tradutor da obra, como, por exemplo, no emprego filosofice, que em um
conceito platonico. pode ser deserito como toda realidade que transcede as impressdes sensiveis, se analisado sob
v lemes  da musica pode ser  atribuida como  a esséncia  cstrutural  de uma composigio,
(hrpes www diciv.conbr o Acessa em: 26 de dez. de 2022,

Wile?

S AL TS Pste ensaio nido tém g intensdo de analisar o abrngéncia por onde difundiu o evangelho, mas foi
destacado este versiculo para demonstrar que no dia de pentecostes havia em Jerusalém judeus provenientes de
wimi ampla extensdo do termitorio do imperio ronano ou, ate mesmo, fora dele. Vale ressaltar gue. a Biblia nio
declara explicitamente, mas dd a entender que estes judeus estavam somente de passagem por conta do festim de
pentecoste e que provavelmente relormaram a seus locais de moradia, levando consigo & nova mensagem de
salvagdo (para uma andlise mais profunda a cerea deste ponto ver MARGUERAT, Daniel. | primeiva listoriu do
celstiomismo: os Alos dos Apastolos, Sao Paulo : Edigdes Loyala: Paulus, 2003 ).




de tres mil pessoas (At 2.4). A proxima marcagio acerca do nimero de convertidos ¢ de cinco
mil “contando apenas os homens™ (At 4.4) ¢ apds estas mengdes numéricas o autor descreve
que “mais ¢ mais aderiram ao Senhor, pela (¢, multiddes de homens ¢ mulheres™ (Al 5.14)."
Em relagio i condigio social dos primeiros cristios, a Biblia deixa muito claro de que.
a epoca de Jesus, os primeiros ouvintes eram os doentes. as meretrizes. os marginalizados,
desamparados social ¢ espiritualmente. Acerca disto. Justo 1. Gonzalez aponta as seguintes
informagdes:
Do pomto de vista dos pagdos cultos, como Tacito, Corélia Frontio e Marco Aurélio,
0s cristdos eram uma gentalha desprezivel, sem educaghio nem cultura, Nisto nio se
equivocavam os pagdos, pois tudo parece indicar que a maioria dos eristdos dos
primeiros séculos pertencia as classes mais baixas da sociedade. Segundo o

testemunho dos evangelhos, Jesus passou a maior parte do seu ministério entre 05
pescadores, prostitmtas ¢ invilidos, O apostolo Paulo, que parece ter pertencido

a classe social pouco mais elevada, diz, entretanto, gue a maioria dos cristios de
Corinto eram pessoas ignorantes, carentes de poder e de linhagem obscura. () mesmo
¢ certo ao longo dos trés primeiros séeulos da vida da igreja. (p. 94)

“No século 1. os fiéis e a lgreja procuraram abrir caminho, misturando-se o mais
possivel 4 vida dos outros. exercendo os mesmos oficios. isto ¢, continuando a trabalhar nas
mesmas profissdes de antes da conversio™ (HAMMAN, 1997, p. 47), ¢ entre essas profissoes,
porexemplo. em Jerusalém. conforme os documentos preservados até a presente data € atestado
que os eristios poderiam trabalhar com “artesanato de arte, a construgiio de estilo, a construgdo

U A-G. Hamman atesta as mesmas profissdes

comum. 4 tecelagem e a labricagdo de Olco™
exercidas ou permitidas nas recém-comunidades cristas, contudo, faz uma ressalva de que.
“desde as origens. excluiam todas as profissdes que tivessem alguma relagio com os cultos
pagdos. como as que tinham por finalidade construir ou decorar os templos, prover as
cerimanias e fornecer os ministros™’

As recém-lormadas comunidades se reuniam em casas particulares e isto pode ser
atestado., por exemplo. na carta & Filemon' . na comunidade de Corinto'’ ou mesmo nas casas
lembradas ¢ recomendadas por Paulo™, Talvez seja por isso que nllo haja evidéncias
arquenlagicas acerca das decoragdes especificas a [¢ cristd, uma vez que, hi cerca de dois
milenios antes do surgimento dessas comunidades. as artes rupestres foram usadas como meio

ou téenica de registro lixo. Entretanto. ha indicios que apontam que cles se reuniram nos

Y Em relagio @ quantidade de neofitos a fé em Jesus Cristo, ver AU6,LT0 9,310 11,21.240 134849, 19.20.
TIERENMIAS, 2010, p. 30
"idem. p. 33
“Fm 2.
1Co lo,19
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cemiterios (ou catacumbas) para fugir de seus perseguidores. Conforme as pequenas
comunidades cresciam. uma alternativa encontrada foi transformar as casas em templos, como.
por exemplo. a evidéncia de um desses locais que foi denominada de Dura-Iuropos, construida
ao que tudo indica antes da era comum (AF.C). As evidéncias preservadas demonstram que
nessas catacumbas, que foram provavelmente encomendadas por cristdos abastados de
riquezas, ou mesmos nas ruinas de Dura-Luropos, ha a presenga de imngunﬁji cristds, como,
por exemplo. quadros contendo peixes (o peixe foi um dos primeiros simbolos cristio). Adio ¢
Eva, Noé na Arca, a dgua que brota da rocha no deserto, Daniel na cova dos ledes, os trés jovens
na fornalha ardentes, Jesus e a samaritana, ete. (GONZALEZ. 2010. p. 94 ef seq.). A imagem

abaixo ¢ um exemplo de registro antigo dos primitivos cristios™:

FONTL: GONZALEZ. Justo . Historia ilustrada do cristianismo: a era dos martires até
a era dos sonhos frustrados. 2 ed. Rev. Vida Nova, Sio Paulo, 2011, p. 101

Acerca do uso da arte nos primeiros grupos cristios. Dom Chrisdstemos. Arcebispo
Ortodoso do Rio de Janeiro e Olinda, também esclarece as informagdes acerca do inicio das

comunidades ¢ do uso das artes como meio de representar’’ suas crengas:

vntes da jconografii encontrar o seu amadurecimento artistico como heje a
conhecemos. e isso vai acontecer por volta do séeulo 1Y, os eristios dos primeiros
empos ja utilizavam alguns tipos de trabalhos pictdricos para expressar o sua ¢
Istamos [alando das rudimentares pinturas de retratos nas catacumbas, os desenhos
de cruzes, de palmas ou ainda as representagdes de peixe, de cordeiny ou do bom-
pastor para simbolizar o Cristo, "

O culto as imagens ¢ a questio da idolatria ja era um tema recorrente na vida da lgreja

dos primeiros séculos. tanto € que “desde as origens, excluiam todas as profissdes que tivessem

lagens, nesse sentido, sao objetos materiis, signos que representam o nosso meio ambiente visual. [...| Neste

dominio, as imagens aparecem como visdes, fantsias, imaginagdes, esquemias, modelos ou, em geral, como
representagdes mentais” (SANTAELLA; NOTH, 2015, p.15)
0 peie e um dos simbolos cristaos mais antigos. Seu significado se deriva da palavra grega INOYE que quer
dizer "peine’, € cujas letras saos as inicinis da frase “Jesus Cristo, Filho de Deus, Salvador™ (Ihiden, p. 101)
Ul na definicio desses dois conceitos {representagiio e signo) que reencontramos os dois dominios da imagem,
a saber, o sen lado perceptivel e o seu lado mental, unificados estes em algo tereeiro, 0 signo ou representagido.”
(SANTAELL A NOTHL foe cir )
TCHRISOSTOMO, Dom ) imagem do invisivel, Disponivel em

lups: wiww eeelesigconbr bibliotecs ieonoerafio’s_imagem_do_invisivel himl> Acesso em: 27 de der. de
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alguma relagdo com os cultos pagdos, como as que tinham por finalidade construir ou decorar
os templos. prover s cerimonias e fornecer os ministros™ ", acerca das artes utilizadas nos
¢SPAgos comuns ou mesmo como um bem material, provavelmente fora uma questio de
controversia. pois num sinodo realizado na regidio conhecida hoje como Espanha, decretou-se
a proibigdo das “pinturas”. Porém, ja circulava nas comunidades muitas pinturas da Nativagdo.
alegorias dos pastores, da Anunciagio. isto ja nos anos 250. As pinturas cristils dio indicios que
esta pratica havia sido aderida. Para se ter uma proporgio de grandeza, o uso das pinturas, como
se fosse uma fotografia na era contemporinea, crescia na mesma proporglo que a doutrina da
Encamagio de Cristo."

Um dos eventos registrados na historia da lgreja com a qual possui alguma relagdo com
0 uso ou mesmo a historia da arte no circulo cristio foi justamente a questdo das perseguigdes
impostas pelos imperadores romanos por um periodo aproximado de dois séculos e meio. Um
fato que marcou o inicio das perseguigdes foi o ineéndio que devorou dez dos quatorze hairros
da cidade, Isto ocorreu em 18 de julho de 64 ¢ o fogo ndo atingiu quatro baimros, sendo que em
dois destes estavam concentrados judeus e cristios. Neste periodo Nero era o imperador e ndo
possuia hoa fama (talvez até aceitagdo) diante dos cidaddos. pois foi levantado suspeitas de que
Nero havia promovido o incéndio. A fim de desviar os maus olhares que recaiam sobre si.
associado ao fato de que os bairros cristios ndo haviam sucumbido ao fogo (lembrando-se que
o crescimento do cristianismo era um assunto também em evidéncia), Nero achou um meio. o
meio de selecionar um “bode expiatorio™ (aquele que leva a culpa no lugar de outro), para
aplacar, ou mesmo dess iar. a ma fama atribuida a ele. A perseguigdo & lgreja perdurou ate 30
de abril de 311. com o *edito de tolerancia’ emitido pelo imperador Galério proximo a seu
falecimento. Mas o evento que realmente marcou ou colocou fim as perseguigoes foi o “edito
de Mildo® em 313 d.C. Por volta desta época Constantino havia subido ao trono de imperador

. _— . . oty Spit
¢ transformou a igreja perseguida em religido oficial do Império™.

As mudangas ocorridas pela nomeagdio do cristianismo causaram muitas mudangas na

vida social dos cristios, dentre cssas mudangas destaca-se o liturgia dos cultos ¢ a lgreja

promoy cu os locais de reunido. As casas simples ¢ as catacumbas foram trocadas por suntuosos

templos. Em relago a isso. Justo L. Gonzalez aponta:

“ HAMMAN, op. cit. p. 53
“ Arte sacra bizantina: significado e poder. Disponivel em )
<htips Wi ceclesinconbr biblivleca Elw;l—d-l".iur-h:_\___ll.;l_'.!_h!{:HH|l:.|_.‘~|-l;|1||IL'.IL|||_|'_‘F~|'\LL'.' hem | - Acesso

em; 27 de der. de 2022
CGONZALEZ. op v p. 28 et sey




Ale 9 epoca de Constantino, o culto eristio era relativamente simples. No prineipio,
05 '-"_'l!'-mtih se reuninm para ndorar em casas particulares. Depois, comegaram a se
reunir l.'uﬂl!_-.'m om cemitérios, como as catacumbas romanas, No século 11, ja havia
lugares Lh_:tllc:ldus especificamente ao culto. [ ] Depois da conversio de € ‘onstanting,
a '-‘llhi""il'lhﬂu comegou o sentir a influéncia do protocolo imperial, O incenso, que até
entin [mllm sido sinal do culto ao imperador, apareceu nas igrejas cristiis, Os ministros
que oficiavam no culto comegurum a usar vestimenlas ricamente ornamentadas
durante a ocasiio, em sinal de respeito pela reunido. Pela mesma razio, varios gestos
de respeito normalmente feitos diante do imperador comegaram a surgir também no
culto. a'}lém disso, apareceu o costume de iniciar-se o culto com uma procissio. Para
dar mais destaque a procissio, surgiram os coros. Como resultado, a longo prazo, a
congregagio participava cada vez menos do culto. [...] As igrejas construidas no
1l:rlnpu de Constanting (...) tinham o altar no centro, ¢ cram construidas sobre um
alicerce poligonal ou quase redando. A forma tipica das igrejas de entdo [sic], porem
¢ o chamada *basilica’. Esse termo ji era usado muito tempo antes para designar 0s
grandes edificiog piblicos — ou, as veres, privados - que consistiam principalmente
de um grande salio com duns ou mais filas de colunas. |...] Todo interior da basilica
era adornado ricamente con marmore polido, limpadas de ouro ¢ de prata, e tapeles.
No entanto, a arte caracteristica dessa época, e por muitos séculos de toda igreja
oriental. era o mosaico. As paredes eram cobertas com quadros feitos com
pequenissimos pedagos de vidro, pedra ou porcelana coloridos. Geralmente, csses
masaicos representavam cenas biblicas ou da tradigio cristi, podendo, porem.
representar as vezes a pessoa que tinha custeado a construgde, dando de presente a
basilicu. ( Fhidem, p. 134 o1 seq.)

A consolidagio do cristianismo com o Estado ndo trouxe somente beneficios a
cristandade. Conforme os registros preservados. os problemas decorrentes dessa’unido’

puderam ser sentidos logo de inicio ¢ uma dessas desavengas foi justamente a questdo do

paganismo presente na alta capula do Império, pelo que. a arte sempre esteve envolvida na

historia ¢ esteve presente no circulo eristo. Claudio Moreschini ¢ Enrico Norelli chamam isso
de “intolerancia religiosa”™ e destacam a desavenga enire Ambrésio, bispo de Mildo. com
Simaco. provavelmente um senador, entre outros (como Vétio Agéro Pretextato e Virio

Nicomaco Flaviano), acerca da idolatria instaurada na ordem do culto:

Tal intolerancia veio a lue na discussio que opds o bispo av literato pagio pela
conservagio do altar da Vitorin. Esse aliar, em Roma, situava-se, como simbolo da I¢
religiosa do Senado, diante da entrada da Ciria, onde os senadores se reuniam. Ja
Constantino 11, por valta de 335, 0 removera, depois, por insisténcia dos senadores,
fora restituido  a seu lugar, ¢ novamente suprimido na época de Graciano, Sob
Valentino 11, em 384, 0s senadores linham feito uma dltima tentativa de reaver o allar,
¢ seu representante mais respeitado, Simaco, pronunciara diante do imperador uma
a0 (refatio, na qual defendia as antigas tradigdes de Roma, sublinhando o valor
o império e fazendo entender que a grandeza politica
40 das cerimonias religiosas e da tradigio
defendinm Roma, gratos pelo culle que
1 bem consciente da situagdo em que s¢
por isse propds uma

anig
simbalico que elas tinham para
deste se devia, juntamente, & conserviag
antiga. Eram, pois, os deuses paglos que
nunca falhara. Simaco, de todo modo, estav
achava, e sabia que 0 paganismo agora praticado por poucos.

politica conciliadora. -

CMORESCHINL Claudio: NORELLLL Enrico. 2000, p. 346,



A arte jamais ¢ neutra e, se quisermos discutir adequadamente. a totalidade de nossa

=43

humanidade sempre esta envolvida™'. Os desafios a fé sempre estiveram presentes na historia

cclesiastica, As artes que. no inicio tiveram um papel educador, com o desenrolar do tempo
tiveram outras finalidades além do proposito educacional. Sdo Jodo Damasceno aponta que 4
primeira tentativa de legitimar o uso de imagens como meio de veneragao. oficializando assim
a pritica de que “aquilo que a lgreja sempre acreditou ¢ praticou, ela considera-o justamente
como “Tradigio Apostolica™", ocorreu em Hiéria, em 754. porém este concilio ndo fora um
evento aceitavel. pois para um concilio ser considerado legitimo (e tudo que fora validado
passa-se a ser considerado norma) deveria ter a colaboragio do Papa ¢ dos Bispos que estdo a
sua volta, ¢ em Hiéria isso ndo ocorreu™. Entretanto. no 11 Concilio de Niceno, ocorrido em
787 (GONZALEZ. op. cit.. p. 223). tendo Sio Tardsio como moderador, apresentou-se a0 Papa

Adriano [ o relatorio do que fora debatido nesse conclave:

A terrivel “controvérsia sobre as imagens’, que dilacerou o império bizantino sob os
imperadores isauricos Ledo I11 e Constantino V, entre os anos de 730 ¢ 780, ¢ de novo
sob Ledn V. de 814 ¢ 843, explica-se principalmente pelo debate teologico que. desde
o inicio. foi o seu fulcro. [...] Sem ignorar o perigo de um ressurgimento sempre
possivel das praticas idoldtricas do paganismo, a igreja admitia que o Senhor, a Bem-
aventurada Virgem Maria, os Martires ¢ os Santos fossem representados em formas
pictaricas ou plasticas para favorecer a oragilo e a devogdo dos figis, [...] No Ocidente,
0 Papa Sdo Gregorio Magno tinha insistido no carater diditico das pinturas nas igrejas,
uteis para os analfabetos, ‘a0 contempla-las. possam ler, pelo menos nas paredes,
aquilo que ndo sdo capazes de ler nos livros™ [...] Foi neste contexto que se
desenvolveu, de maneira particular em Roma durante o sécule VIII, o culto das
imagens dos Santos, dando lugar 2 uma produgio artistica admirdvel. [...] O
movimento iconoelasta, rompendo com a tradiglo auténtica da lgreja, considerava a
\eneragio das imagens como um retorno & idolatria. Nio sem contradigio e
ambiguidade, ele proibia a representagdo de Cristo e as imagens religiosas, em geral,
enquanto continuava a admitic as imagens profanas, em particular as imagens do
imperador, com os sinais de reveréncia que a elas andavam ligados. [...] quem
pretendesse representar Cristo na sua divindade condenar-se-ia a absorver nessa
representagdo a sua humanidade; e quem mostrasse apenas um retrato de homem.
acabaria por ocultar gue ele é Deus,*"

Sao Jodo Damasceno ainda reitera a diferenga entre a veneragdo ¢ adoragio tratados
neste concilio:
0 Concilio Niceno |1, portanto, reafirmou solenemente a distingdo radicional entre “a

verdadeira adoragio (latria)’ que. “segundo a nossa {¢, ¢ devida somente a natureza
divina® e “a prosternagio de honra’ (timitiké proskysesis), que € prestada aos icones,

" ROOKMAARKER, 2010, p. 66.
FDAMASCENO, 2020 p. |5,

Y ldem, p. 13,
TDAMASCENO, ap cit, p. 17-18.
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porgue “aquele que se prostra diante do fcone, prostrasse diante da pessoa G bipestase)
daguele que na liguragho ¢ representado .’

"O IV Concilio de Constantinopla volta a falar sobre o culto a essas imagens, apontando
a importancia delas tanto para os homens cultos quanto para os ignorantes. pois, assim como o
texto transmite pelas palavras, as imagens transmitem pela imagem em cores”. (SCOMPARIM

apud ARAUJO JUNIOR. 2019, p, 88)

JARTE COMO UMA FERRAMENTA AUXILIAR

Um dos excelentes comentdrios encontrados acerca da arte foi feito por H. Hookmaaker
na folalidade ¢ abrangéncia deste oficio dentro das comunidades evangélicas. ao que parcce.
pois a igreja catdlica e a igreja ortodoxa. preservam até hoje o uso da arte como um simbolo
cclesidstico:

“A arte ndo precisa de justificativa, Ela ¢ significativa em si mesma, nio s6 como
ferramenta evangelistica ou para servir a um proposito pratico ou para ser didatica. A
arte deve ser livre: livre da politica (incluindo a politica eclesidstica): livee das
tradigdes do passado, livre das modas do presente, livre do julgamento do futuro; e
livre das necessidades econdmicas ¢ sociais. A arte ndo pode tormar-se uma mera
fungao de algumas dessas sem perder seu lugar indispensavel na vida humana. Afinal
de contas, Cristo morreu por nos para restaurar nossi humanidade ¢ devolver o

significado a criagiio de Deus. Nem s6 o evangelismo ¢ cristo, mas a vida inteira €
cristd. a menos que tornemos Cristo muito pequeno.” ™

“leonografia (¢) toda ¢ qualquer descrigio e estudo de imagens (em pintura, escultura,
gravura, medalhas, ercy™ (1 OREDO. 2002, p. 378). Partindo desse pressuposto, a Biblia contém
diversas passagens acerca da arte. Os autores dos livros biblicos expressam a forma
classificatoria e variada da arte nas manifeslagoes artisticas, como, por exemplo. a construgdo
do aberndculo. da arca da alianga e de todos os utensilios necessarios para a realizagdo das
cerimanias’”. sendo que a tecelagem de todo o santuario e o Oleo para a ungio deveriam tudo
ser confeccionados artisticamente. Um detalhe acerca disto é que, em Ex 35.30-33, o autor
comenta que os construtores e artifices deveriam estar “cheios do espirito de Deus”, para

realizarem todos os trabalhos necessirios ¢ conforme ds especificagdes dadas por lahweh.

Ldem po 19 U dos significados de adoragdo, segundo um diciondrio, é: agdo de adorar, de prestar eulto a um
ser superior, 4 uma divindade: veneragio. Chtpss s dicio,com.briadoraean” acesso em: 02 de jan. De 2023)
P'elo futo de haver 2 oragdo o Maria ou a outros santos apontados pela igreja catdlica, ndo seria uma adoragio?
Os Coneilios realizados durante o periodo dessa crise teologica viriam abordariam frequentemente guestoes
vinculadus a0 culo das imagens. O segundo Coneilio Ecuménico de Niceia define que as imagens devem ser
utilizadas nas igrejas ¢ veneradas, assumindo diferenga entre veneragio ¢ adoragdo. Adoragdo sendo o culto
prestado somente a Deus, e veneragio seria uma homenagem, uma forma de rememaorar os feitos dos suntos, e,
consequentemente, servem como um canal de graga. (SCOMPARIM apud ARAGIO JUNIOR, 2019, p. 88).
TROOKMAAKER, 2018, p. 99
A 260031 360 2716, 28,39: 30,25 3% 31,5 36,37: 37,25 38.2.18; 39.0.22.29,




Posteriormiente a construgdo do | emplo de Salomio requerceu um trabalho artistico aprimorado,

principalmente na fase de acabamento, como, por exemplo, o uso de romis esculpidas em

dJiversos locais como adorno i o ||_-m|-||"_*““ aspecto da lII[!i..'I,'ilrl'll e do Olen para o INCenso,

tambem neste periodo. deveriam ser coneebidos com dedicagio artisticas.”' O livro de Salmos

(SHT4412) ambem faz referéncia de obras esculpidas,

() exegeta contempordneo precisa se ater, ao analisar os textos biblicos, dentre outros
aspectos, a iconografia deste periodo, pois "¢ na definigiio desses dois conceitos (representagio
¢ signo™) que reencontramos os dois dominios da imagem, a saber, o seu lado perceptivel ¢ o

seu lado mental. unificados estes em algo terceiro. o signo ou representagio.”™". E mais do que

530, POIS “uma representaglio parece. de acordo com isso. reproduzir algo alguma vez ji

nid

presente na consciéncia.
Nesle cendrio, a0 se analisar os lextos ¢ a representatividade que cstas imagens liveram

¢ ainda 1em. H. Hookmaaker as classifica da seguinte forma;

“Toda obra de ante ¢ caracterizada por esses dois elementos, Ela pode ser decorativa,
pobre em significado iconico, ainda que apresente flores precisamente pintadas como,
por exemplo. os papéis de parede do século 19. E pode ser iconicamente importante,
mesmo que seu valor representacional séja baixo, como o de Paul Klee ou as obras
expressionistas abstratas,”™

Ao se ampliar o estudo ¢ o emprego das artes em outras religides. pode-se constatar que
o uso delas tambeém € antiquissimo. O intuito deste estudo ndo ¢ aprofundar a visio da arte nas
demais religides tradicionalistas e sim. apenas, trazer um vislumbre do que representa a arte nas
outras formas de enxergar a religido. Neste aspecto, Titus Burckhardt faz uma boa andlise da

arte, a representatividade. as formas. os empregos. Diante disto, se destaca:

Em nenhuma doutrina tradicional, a ideia de arte divina desempenha papel tio
significativo quanto na doutrina hindu. Isto perque Vdvd o misterioso Poder Divino
que faz com que o mundo parega existir fora da Realidade Diving, ndo ¢ somente o
ponto de origem de toda dualidade ¢ de toda ilusdo: Mdvd € também, em seu aspecto
positivo, a arte divina que produz todas as formas. Em principio, Maya ndo ¢ sendo a
possibilidade de Infinito de delimitar-S¢ a Si mesmo, como objeto de sua propria
*visdo’, sem, contudo que sua infinitude seja limitada. Assim, Deus manifesta-Se no
mundo ¢, no entanto, igualmente ndo Se manifesta; Ele expressa a Si Mesmo e, ao
mesmo tempo, mantém-Se em siléncio. [...| Para o cristianismo, a imagem divina por
exceléncia ¢ a forma humana do Cristo. Disto discorre que a arte cristd tenha apenas
um propasito: a transfiguragdo do homem, ¢ do mundo que dele depende, através de

RS 7.14.18.20,42; 11 Rs 22,6 25,1617, 1 Cr 3.16; 4.13
) HCr27.04: 356 4.4 1614,
~ “Foucault lembra a definigio de signo b ) ®
UMa coisa e, assim, representa a ligagio de duas ideias, uma da coisa que representa, oulra da coisa representada,
(SANTAELLA: NOTH, 2015, p. 24)
U SANTAELLA: NOTH, op cit,p. |3
“len p. 20

ROOKMAAKER. 2000, p. 63-64

de Port Royal, a gual o signo ndo representa uma coisa, mas a ideia de




sua participagiio no Cristo, [...| Para o Isham, warte divinie e Deus e de acordo com
o Corfio, um “artista’ (maganvir) -, antes de tudo, a manifestagio da Unidade Divina,
ni repularidade e beleza do cosmo. A Unidade { Tawhid) esti refletida na harmoniada
multiplicidade. na ardem ¢ no equilibrio; a belezn contém em s mesma lodos esses
aspectos. Partir da beleza do mundo & alcangar a Unidude: st ¢ o sahedoria,
(Budismo) De scorda com 1 visdo taoista, n arte divina ¢ essencialmente a arte da
transformagilo: tda a naturcza estd em incessunie mudanga, sempre cm consonancii
com as leis dos cielos. O contrastes giram em tomo do centro finico, que sempre foge
& compreensdo. No enlanto, aquele que pode compreender esta mobilidade circular,
nela reconhicce o centro, que ¢ sua esséncia. A mais simples das regras da arte L st
estabelece que a maestria consiste na copacidade de tragar um circulo perfeito, com
um s0 movimento e. assim, identificar-se implicitamente com seu centra, guv contudo
permanece inexprimivel em sl mesmo.”"

" A arte raramente ¢ uma propaganda. mas tem sido muito influente em moldar as formas
de pensamento de nossos tempos. os valores que temos.™” Henri Nouwen aponta outro aspecto
para a concepgdo e 0 emprego das artes, Ele considera as normas para exceugdo que estavam
em vigéncia para as obras que sobreviveram ao lempo ¢ permanecem transmitindo informagdes
a quem se dispde analisa-las:

“Em contraste com a arte mais conhecida do Ocidente, os icones s3o feitos segundo
regras antigilissimas, Suas formas e cores nio dependem meramente da imaginagio e
do gosto do icanografo, mas sio transmitidas de geraglo a geragao, obedecendo
tradigdes veneriveis, |..] A primeira preocupagio do jcondgrafo ndo € torar-se
conhecido, mas proclamar o reino de Deus com sua arte. Os fcones sdo destinados a

ocupar um lugar na liturgia sagrada e, assim, pintados conforme as exigéncias da
liturgia. Como a propria liturgia, 0s icones tentam nos dar um vislumbre do céu.™™

Conforme apontado no primeiro capitulo deste ensaio, a arle rupestre ¢ analisada ¢
interpretada como um meio de comunicagdo que os antepassados dos seres humanos dispunham
para deixar registrado algum tipo de informagdo. Os meios empregados (ou que tinham a
disposigiio) conservaram-se atcé os dias atuais ¢ os cientistas puderam compreender. de certa
forma ¢ limitados pelo nimero de registros. como, provavelmente, o humano sobrevivia e
interagia com a natureza, Outro tipo de informagdo analisado, ou até mesmo decifrado pelos
arquedlogos, com as formas (¢ a disposigdo delas em certos locais), os desenhos, as pinturas
Si0 justamente questdes das religiosidades que os povos ancestrais linham. Vera Brescovici
aponta que “us imagens produzidas na Pré-1 listoria sdo signos que representam o sagrado ¢ s¢

ineerem em uma marea totémica’ pela disposigo como foram realizados no local,™ Esta

BURCKRHARD T, 2004, p. 24 ef seq

RODKMAAKER, ap i, p. 38
TNOUNWEN, 2004, p.1 1
0 otem ¢ um objeto simbolico adotado por ¢lds ou familias com o intuito de protegldo e, em muilos casos,
como uma forma de identificagdo. \ale lembrar dos nobres da ldade Meédia, na utilizagdo de escudos e bandeiras
para se representarem, [..] O olem como protegdo pode ser encontrada na esirada de uma comunidade ou de
alguma habitagio. No caso das pinturas rupesires, geralmente se encantram  na entrada de prutas, abrigos e
pareddes.” (BRESCOVICL 2020, p. 175-177)

BRESCONICL 20200 p | 7R-174
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foi feita em diversos locais do territorio brasileiro. ou seja, antes mesmo

analise

mn'-inlcntns iconogralicos surgidos no territorio curopeu. talvez milhares de anos anles, 05

prasileiros. Ja USIVAm as formas artisticas como um meio religioso:

“A relagio do sitio arqueoligico como local de manifestagio do sagrado pode ser
realizada porque se apresenta caracteristicas simbolicas que nos remetem a iss0, como
a rocha circundada por grafismos e disposta estrategicamente no centro, a entrada do
local ¢ a abertura natwral dis rochas para o alto, pocajhilimndn afirmar que aquelas
produgdies se inserem em manifestagdes sagradas,™'

A arte nos meios cristdos teve um papel fundamental para o ensino teologico, cla sery i
de meio didatico. principalmente aos que nio podiam se comunicar através das letras. () papa
Gregorio Magno (Século VI d.C.) foi um dos defensores da imagem para fins didaticos,
rememorando que muitos fiéis ndo sabiam ler, logo as imagens faziam-se uteis. pois poderiam
cervir COMO [eXL0s para os iletrados.” Contudo, iconografia e idolatria sempre existiu. O culto
das imagens e/ou das esculturas de santos, assim como a agdo de cultuar idolos ou o culto que
se faz aos idolos™. wdo isso se caracteriza como idolatria. Na Biblia encontram-se também
diversas passagens condenando este tipo de agdo que fora cometido pelos israclitas antes da
destruigio de Samaria ¢ posteriormente da deportagdo para a Babilonia.™ Quando na Biblia ¢
mencionado: “Nao vos volteis para os idolos ¢ ndo mandeis fundir deus de metal (..)7 (Lyv 19.4)
ou ndo fareis idolos. ndo levantareis imagem ou estela®™ e ndo colocareis em vossa terra pedras
wrabalhadas para vos inclinardes diante delas. pois eu sou lahweh vosso Deus™ (Lv 26.1) aponta
precisamente a questao de veneragio aos idolos e as imagens, demonstrando a proibi¢io do
culio aos idolos, Entretanto, a Biblia condena a idolatria, mas nio ha forma ou a arte:

Mas ¢ quase certo que, na alura desta narrativa, haverd aquele que pergunte: Mas

Deus ndo proibiu se fazer imagens de adoragdo. como consta em (Ex. 20, 4). (Lv 26,
1) (Dr. 4 16, 23: 5, 8:9, 12: 27 15). Verdade. ¢ este argumento vai ser usado, mais

" ldem, p. 166
ARAUIO JUNIOR u,erJ’G('}\IHI{JL“i-L 2019, p. 87.
“Disponivel em: <hitps; w wiw dicio.conbr idulatria
S AT 40 19: 44.9: T ST EeAL19: 0 10,7, et
Crasn (massebal) que, de acordo com Pedro Ontiz, significa monumento, pedra comemorativa, obelisco, (Ver
e ORTL Pedro. Dicionario de hebrateo ¢ aramatei hiplicos, Sio Paulo: Fdigdes Loyola, 2000). Segundo
Rowerio | ima de Moura o termo estela, neste versiculo, seria uma estela sagrada ou coluna sagrada. As estelas no
mundo antipo (do antige Israel, do levante) eram monumentos em que se escreviam algo. Se erguia uma estela
para comerm o uma vitoria politica em relagio a um povo, por exemplo a estela do farao Merneptah. século XII
ael. comemnord 4 vitoria do fard Memepltah sobre os inimigos do Egito, Em Lv 26,1 a estela €m um valor
tambem estelas em representagdes de divindades. O sacerdote que escreveu este [exio
eslid praibindo erguer-se estes monumentos pois seriam representigdes de divindades cultuadas no Antigo Israel.
Puderia ser divindades do deus canancu £, poderia ser uma imagem do deus Baal. Nao se pode afirmar qual era a
fepresentagio pois o texto ndo explica. DE MOURA, Rogério Lima. Fstela em Ly 26,0 530 Paulo, 16 jan. 2023,
Lxplicagdo referente go termo apresentado em Ly, o que representava ¢ suas diversas aplicagdes. Inclusive foi
apontanda a tradugdo do termo em hebraico, conforme mencionado na inicio da citagio. Rogério Lima de Moura
¢ doutor em Cigncias da Religido pela Universidade Metodista de Sio Paulo, Professor no curso de Bacharelado

em Teologia da U niversidade Metropolitana de Santos -1 nimes.

Acessoem: 05 de jan. de 2023,

religinso, parque erguiam-se



tarde também pelos hereges iconoelastas dos séeulos Ve INCE certo que esta ordem
¢ oum precento excrpturiyiicn, Mis ¢ hom lembrar que o Senhor timhem mandou
construir uma Area e sobre ela esculpir dois Querubins de ouro (Fx, 25, TR-22) O
cristios orodosos consideram esta segunda ordem como uma prefiguragio do
mistério que so sera reveludo mads tarde, o Mistério da Encarnago. A prothigio ¢
parte da pedagogia divinn para um povo ainda inseguro ma fe, ao qual Deus quer
ensinar 0 culto monotelsta ao Deus Unico e Verdadeiro, Fste Deus ndo tem formi
nem aparéncia, Ele ¢ Puro-espirito. O povo da Antiga Alianga, precisava de uma Lel
que os carrigisse da idolarin. Corria-se o risco, nagueles tempos, de se fazer uma
imagem gualquer deste Deus Puro-espiriio ¢ se trocar o significado pelo significante ™

A linha que separa dois extremos. as vezes. ela pode ser muito ténue, muito sensivel.
por assim dizer. A adoragio aos idolos como divindades religiosas gerou um mov imento muito
forte no sentido contrario. Esse movimento ¢ denominado iconoclama®’. Iron Aradjo comenta
que logo apos a nomeagdo do cristianismo, cerca de dois séculos apos, csse movimenlo lornou-

se 1nlenso:

“Logo apos a oficializagdo do cristianismo como religido do imperio, iniciam-se 0%
problemas em relagdo ao culto das imagens dos santos, Existia um medo corrente de
que is pagiios recém-convertidos confundissem imagens de Deus dos Slarjlt?s com as
ja bem conhecidas represemtagdes dos deuses pagdos. Dessa forma, cra. macmllmcl_ne.
posta fora de questio a possibilidade de colocagio de estituas dentro das igrejas.
porém a abjecio nio alcangava o ambito da pintura, elas sendo consideradas muito
lilels para que se rememarassem s ensinamentos ¢ feitos sagrados.”™”

O lconoclasmo refere-se @ repugnagio quanto ao uso das artes. “lconofilia diz-se de
- . wafald = n
pessoas que colecionam quadros e imagens. ¢ possuem amor por estes - ¢ nao deve ser

confundido com idolatria. pois a iconofilia ¢ um simples aprego por um bem ou alguma obra

de arte.”

Fssa forma de consternagiio ao uso de imagens tem consequéncias atualmente,
principalmente nos meios pentecostais e neopentecostais. A arte. mesmo em forma de pinturas.
fotos. quadros, é pouco utilizado para o ensino teologico, H Hookmaaker demonstri que o uso

da arte tem origens antigas ¢ consequéncias correnies:

A pergunta continua sendo: de onde vem a atitude negativa para com as artes
encontrada entre muitos cristdos do passado ¢ do presente? O puritanismo as vezes
era negativa com as artes, No pietismo, @ vida cristd restringe-se ao aspecto

CHRISOSTOMO, Dom. A inagem do invisivel, Disponivel em

Bips was ceclesineom brbiblioleca iconografina_imagem_da_invisivelhitml> Acesso em: 27 de dez. de
022
Cleonockemo remogdo e destruigio violenta das imagens € simbolos dus igrejas nu questio das imugens,
particularmente na epoca da Reforma. Muitas vezes foram destruidas valiosas obras de arte, Lutero rejeitava o
iconeclasmo, enguanto Zwinglio e Calvino foram iconoclastas fanaticos. (BECKER, 1999, p. 148), O movimento
teve seu apiee apas um decreto de Ledo [ proibinde a veneragio ¢ exigindo a destruigio de todas as imagens,
thttps: waww sienificados.com.br/iconoclustia’ acessado em 05/01/2023)
ARAUIOJUNIOR, ap cir ., p. 80-87.

“hitps: www dicionarioinformal com.br/iconofilia’ acessado em 05012023,

" Esta questio da iconofilia por uma obra de arte pode ser conferida em NOUMWEN, Henri LU 4 voli e filho
prodigo 4 historig de wm retoran para case. Nebli, Rapevi, 2009,




confessional da vida, d predade ¢ i devogiio. | . Os evangelicos sio os pietistis anglo-
saxdes de hoje, Parn a mentalidade pictista, ser alivo neste mundo significa que voce
tem de fazer algo para o Senhar, ganhar almas ou evangelizar. |...| O primeiro pietista
talvez tenha sido Bernardo de Claraval. S0 Bermardo viveu no século X1, um periodo
em que o cristinnisme estavi em maré baixn, ¢ o igreja e o mundo estavam um caos,
Entdo veio Sio Bemardo ¢ disse que o povo tinha de voltar ao cristinnismo. Para ele,
isso significava voltar a0 monastério e, assim, ele fundou a nova ardem monastica dos
cistercienses. Bernardo foi a primeira pesson na histria ocidental a dizer que ndo
devia haver pinturas ou esculturas nas igrejas. Por isso as igrejas cistercienses 30
muito simples — ndo ha vitrais, nem esculturas, nem pinturas. [...] De onde vieram o
pictismo ¢ sua perspectiva particular sobre as artes? [...] A primeira foi dos estoicos.
que diziam que os scres humanos (ém uma alma imortal € que o corpo nio ¢
importante, [...] A scgunda influéncia foi a dos cinicos, O nome ‘cinico” vem da
palavra grega par cllo. Chamava-se a si mesmos de ‘os ciies” porque tinham total
desprezo por todas as formas de cultura — para eles, cultura era apenas uma fachada
para encobrir quem realmente somos, [..] Ndo ¢ a Biblia que fala de modo
condenatorio sobre nosso envolvimento com a arte & com a cultura, mas ¢ um
cristianismo influenciado por ideias que vém de fontes externas, \o passado, somente
os pictistas adotaram essa posigdo anticullural, mas tornou-se um movimento bem
forte. sobretudo nos paises anglo-saxdes.”’

Ainda para os dias atuais. 1. Hookmaaker faz uma observagdo critica a umas das formas
de anunciagio do evangelho. lsso se deve ao fato de que os pentecostais se basciam
explicitamente no uso das palavras ¢ deixam de lado o emprego da imagem como forma

tambeém evangelistica:

0O mesmo se aplica aos panfletos distribuidos e aos cartazes confeccionados. Eles
devem ser bem desenhados ¢ de bom gosto, pois geralmente sdo o primeira contato
que as pessoas de fora tém com os eristdos e, de certa forma, sdo nossa face e aparéncia
externas, Assim como as pessoas mostram quem sdo por meio de suas roupas e
moviimentos, essas coisas (mosica, carlazes ou, em uma palavra, arte) s3o os

clementos que formam nossa primeira — e muitas vezes, definitiva - comunicaglo.”

I studos recentes demonstram a interagdo de imagens e palavras no processo cognitivo
de absorgio e processamento de informagdes pelo cérebro™. Isso pode ser percebido no
processo de aprendizagem infantil, quando a crianga passa a caplar. assimilar ¢ exteriorizar as
informacdes armazenadas. Teresa Cristina Rego fez um ensaio utilizando-se de Vygotsky™ ¢

demonstrou essa interagdo através de um exemplo pritico no processo infantil:

Um exemplo poderd ilustrar o guanto a interagdo gue o individuo estabelece com o
universo social e que se insere, particularmente como os parceiros mais experientes
TROOKMAAKLR, 201K, p. 178 er seg
ROOKMAAKER, 2010, p. 25
& Pesquisas neurofisiologicas também mostraram que imagens mentais ativim, 1o eérebro, os mesmos padries
de excitagio neuronal (do corex visual) que a visdo real, @ essas regides do cérebro ativadas no processa visual
sdo outras do gue aquelas ativadas por conceitos abstratos, [...| “No processamento cognitive de imagens, ndo
somente o sistema visual, mas também o sistema verbal esti envolvido.” (SANTAELLA; NOTH, op. cir . p. 33)
"Ny gostshy | buscou também observar de forma esquematica as leis basicas que caracterizam a estrulura ¢ o
desenvolvimento dus operagdes com signos da crianga, relacionando-os com @ memoria. O interesse por esse
tipa de andlise se deve ao fato de ele acreditar que “a verdadeira esséncia da memoria humana (que a distingue
dos animais) esti no fato de os seres humanos conseguirem de lembrar, ativamente, com a ajuda de signos”™
(REGO apud VY GOTSKY, 2014, p. 55)




de sew grupo, ¢ lundamental para o tormagdo docomportamento e do pensimentis
bumanes. Unupni, ao passear com o Tilhe de aproximadamente 2 anos, costuma chamar
o atengdo pard todos os carros que vio encontrndo caminho, Sa medida em gue
mostr o carro, (ala o sen nome, marcs ¢ tece oulms tipos de comentirios. Depos
[5ic]. enn outns ocasiies, essi crinnga demonstrn o guanto inearporod dns informagoes
gue receheu: rincandy ni escola nomeid com desenvoltura os carrinhos de hringueds,
ou passeando com sua mae demonstra reconhecer s marcas dos camos que avista pela
ruit. Pode, com iste. provocar surpresa ¢ admirgdo por parte dos adultos que talver
julguem esta competéncia come um sinal de perspicicia ou infeligéncia imata da
crianga, No entanto, podemos interpretar este episodio e uma outra forna, come
evidéncin de que as conguistas individuais resultam de um processo compartilhade.
IREGO, X4, p. 6l

Partindo desse principio de interatividade entre o visto e o reproduzido, o absorvido ¢ o
exteriorizado, “uma palavra representa algo para a concepgio ni mente do ouvinte, um retrato
representa a pessoa para quem cle dirige a concepgdo de reconhecimento, “T Henri Nouwen.
em um de seus variados ensaios acerca de suas percepgdes ao analisar uma pinturi. em sua obra
Contempla a face do Senhor. fez virias reflexdes de icones do passado ¢ acerca da imagem
“Santissima Trindade. pintada por André Rublev, em 142577 ele descreveu uma de suas
sensagiies ao contemplar esta obra dizendo que “sua posicio no altar significa haver espugo ao
redor da mesa divina apenas para os dispostos a se tornar participanies do sacrificio divino
oferecendo a vida como testemunhas do amor de Deus” (0 autor comenta sobre o fato de haver
um lugar @ mesa. pois neste guadro. dos quatro lugares apenas trés foram preenchidos) "
Purtindo desta postulacio. pode-se aferir que “a comumicagdo acontece sempre por meio da
furma, ¢ a forma sempre comunica valores ¢ significados™™, e ainda que "a arte mostra a nossa
mentalidade. @ mancira como vemos as coisas, como abordamos a vida ¢ a real idade.”™

\ titulo de ensaiv. se o detalhe descrito por H., Nouwen for verdadeiro acerca da imagem
Jde Rublev este pode ser empregado. ensinado. assistido, comentado em outras obras, por
exemplo. Esta esséncia podera ser compreendida, apos um expositor da mensagem evangelica
comentar sobre "o lugar na mesa do amor’, tomando como texlo, por exemplo (entre tantos
ottros que podem representar esle entendimente), Mt 11.28-30, durante a exposigio da
mensavern o pregador aponte para um quadro (apenas como exemplo para este ensaio)
semelhante @ figura abaixo {agui ndo serd comentado detalhes da obra, apenas serve como

cvemplo. @ mensagem que “ha lugar junto a mesa do Senhor’, nilo poderd ser guardada ¢

rememorada posteriormente’
i

SANTAELD A NOTH aprd CB 1554, 2015, p. 18,
TONOUWEN, 2004, p. 16,

T, p. 19-240)
U ROORAMAAKER, 2010, p. 49

Tdem, p. S0



FONTE: DA VINCI, Leonarda. A iltima coit 1495, Disponivel em.

o pt leonirdu-dasy mei geullima-ceia- 1495 ACEsso em (i de jan, de 2023,

Ioe mesmo tpo de ensaio poderd ser feito com outro trecho e outra imagem, Por
exemplo. Mc 4.35-41 traz a reflexdo o milagre operado por Jesus quando acalma o mar. A
figura abaixo® . poderia ser usada para trazer associagdo entre o que estd sendo exposto pelo

preletor ¢ a formulagdo cognitiva na mente dos ouvinies:

BORENEIANDYT Fompesiade moomar der Cratilow 1633, Disponiy el emi:
hitiy i ik ore P renthrndl tempestade-no-n pesbaegalteias 16317 acessn ent: 0a de jun. de 2023




FONTE: REMBRANDT. Tempestade no mar da Galiféia 1633, Disponivel em:
winw wikiortare pt rembrandt lempestade-nosmarsdzegalileis- 16332 Acesso em; 06 de jan de 202

s MWW g P rembringdt fe

A respeito da jungdo entre o evangelho ¢ a arte, Karl Barth comenta sobre a

representatividade da arte na esfera cristd. o seu posicionamento ¢ a sua fungdo na missdo:

Haver nascido, e nascido pela dor, ¢, particularmente, o fado da arte, pois ela e, por
natureza wma expressio, uma agdo especial que introduz abras especials, uma agdo
cujo estranha cariter lidico ndo pode ser ocultado ou diminuido em meio a seriedade
do presente. O trabalho do artista ndo tem um lar no sentido mais profundo, embora
tambem seja um trabatho real ao lado da pesquisa académica. da lgreja ¢ do Estado.
A arte ndo esta inclusa na esfera do nosso trabalho como criaturas ou do nosso trabalho
como pecadores salvos pela graga. Como puro jogo, ¢la esta relacionada com a
redengdoe. Assim, ¢la ¢ basicamente uma ago pratica ¢ solitana. Fla pertence a esfera
vazia do futuro incontrolivel do preseate. (FUIMURA apud BARTH, 2022, p. 38)

CONSIDERACOES FINAIS

Na« grejas de cunho pentecostais. tradicionais ou avivadas, ¢ nas neopentecosiais, i
decoragao nierna ¢ bem diferente dos templos catolicos, tradicionais ou ortodoxos. ou outras

teligives 1radicionalistas. A aparéncia na questdo das cores. destgn das janelas (quando
possuem). tipo de mabilia, aderegos decorativos, qualidade do sem etc.. varia de local para

local. Fstus caracteristicas mudam conforme o local onde o templo foi instalado ¢ o nivel

Imanceiro Ju membresia gue frequentam ¢ escolhe um determinado templo para prestagdo de

cults, Contydo. uma caracteristica permanente na grande maioria desses locais (independente

da localizagioy ¢ o poUCo Uso OU quase nenhum (¢ S0 € um aspeclo comum nos meios

Pentecostais ¢ ncn-p:nl-:cus:uis] de obras artisticas: L|LI:IJFU‘~. pinturas. enleites ou detalhes yue



gpresentem formas proximas a realidade, Isto chega a ser um aspecto cultural. A excegdo pode
ocorrer quando a comunidade investe no departamento infantil ¢ em determinados locais
possuem salas para as criangas. onde se permite fixar desenhos ilustrativos nas paredes como
um facilitador para o ensino cognitivo,

ima das possiveis causas seja a interpretagio de textos, tais como I'x 20.4 que ordena
nio fazer imagens de escultura, Entretanto, a interpretagio desse texto geralmente € associada
aos motivos apontados no Antigo Testamento como causa para a destruigio do Reino do Norte
(Isracl) e as deportagdes ocorridas no Reino do Sul (Juda). Associa-se o fato de se ver {ou
mesmo possuir) uma imagem artisticamente desenhada com a questio de idolatria. Neste ensaio
foi demonstrado, inclusive apontando pensadores catolicos. quando uma contemplagdo pode
wransformar-se em idolatria. inclusive detalhando os significados envolvidos com a questao do
uso das artes como um meio educacional.

Outra observagiio acerca do uso de imagens nos meios pentecostais se di ao fato de. a
prande maioria, utilizar monitores para a transmissio de informagdes ou um meio para auxiliar
no desenvolvimento dos cultos. Associado ao elevado crescimento ¢ influéncia das redes
sociais, passou-se adotar cartazes eletronicos como meio de propaganda aos cvenlos
programados. Esses panfletos sio utilizados como alerta para os membros frequentadores ¢
cervem também como conviles para os visitantes, Lstas midias digitais sio espalhadas ¢
compartilhadas nos meios eletronicos de comunicagdo ¢ nas midias sociais (inclusive as
denominagdes possuem paginas para a divulgagio ¢ propaganda de suas comunidades). Porém.
geralmente nesses panfletos eletronicos, consta a fotografia do pastor presidente, pastor
regional, dirigente local. lider do grupo. pregador, cantor. Em relagio ao conteddo escrito,
divulga-se o enderego da comunidade. os dias do evenlo e raramente apresenta-se uma
mensagem evangelistica. O aspecto da imagem. como lembranga foi descrito neste artigo ¢
comparado a0 uso da fotografia atualmente, por isso o quadro, a imagem. a pintura tem um
poder comunicativo elevado, entretanto, se mal direcionada, pode ndo cumprir o seu papel ¢
ainda fomentar o questio da idolatria, Qual a mensagem gue as comunidades desejam passar
com a foto do pastor a0 membro ou aa visitante, ¢ o pastor quem salva o pecador? O visitante
se sentird cativado o visitar 2 comunidade porque Cristo estd presente ou o fard devido as
atuagdes do pregador ¢ou camor? Um dos caminhos tragados neste trabalho foi a investigagdo
da imagem como meio para auxiliar a explicagio ¢ como elas podem auxiliar na recordagio da
mensagem expostd aos ouvintes.

() tema Arte é abrangente ¢ divide-se em muitos ramos a0s quais poderd ser temas em

futuros trabalhos, por isso, nesta etapa ndo [oi intencionado dialogar entre as diversas formas



qrtisticils € SUas coneepeoes. Nosso objetive se empenhado em levantar argumentos sobre o uso
de quadros. pinturas ¢ obras como um canal para o ensino ¢ a rememoragio das verdades

ansmitidas acerca do reino do Deus cristdo.
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